Conversacion (1)
Alberto Goldenstein
y Martin Rejtman

Julio 2013, San Telmo, Buenos Aires
por Martin Rejman

Martin: Por lo que sé, vos estuviste en Boston a
principios de los 80. Las fotos son de esa épocay
deunviajereciente, ;es asi?

Alberto: Si,exactamente.

M: Alo mejor podemosirviendo todas las fotos, in-
clusive las que descartaste. Me parece una buena
excusa paraempezar a hablar.

A: Me parece bien.Unade las cosas que me gus-
tabade quefuerasvoselinterlocutoresqueenla
muestrahay unaideadeviaje. Deviaje de tiempoy
de geografia.Y ese impulso narrativo lo asocio con
elcine,con la culturaamericana. Me parece que
hay unaideade devenir,de desarrollo en tension
con lafotoquieta,imagen Unica.

M:Tambiénhay unatension en laideade tomardos
épocas completamente diferentes. Al mismo tiem-
po que hay una continuidad de un espacio similar,
un territorio parecido: Bostony New York.

A:Si.

M: Una continuidad interrumpida, porque hay un
lapso grande de tiempo que se edité, se saco en esa
narracion.

A: Exactamente.Ytambién hay un cambio tecnolé-
gicofuerte.Uncambiode loanalégicoalodigital,y
delavida.

M: Tu subjetividad.

A: Exactamente.Esoen lovisible. Despuésen lo
personal hay un punto mas. Eltema, obviamente,
paramino es ni Estados Unidos, ni Boston, ni Nueva
York.Hay algo que tiene que ver con mivida. Boston
enel82,83,escuando metransformé en fotografo.
Fue unencuentro con la fotografia.

M:;Yantes?

A:Antes habia algoinconscientey paraleloa una
vida profesional que iba por otro lado.Que no tenia
nada que ver con el arte nicon la fotografia.

M: Pero seguramente existen fotografias que
sacasteantesde 1982.

A: Existen fotografias. Por supuesto que existen, co-
mo existen en lavida de todas las personas. Aunque
existe unantecedente mas proféticoque esde un
viaje también, cuatroanos antes.Unviaje largo que
hice solo, para el que compré unacamaracon laque
hice unregistrode los tres meses que durb.

Fue unviaje que teniaalgo de iniciatico para mi.Te-
nia que ver contomar unadistanciaen mividaocon
cosas personales. La camara fue como la bitacora,
una manerade preparar unaformade compartir el
viaje.Hice todo ese trabajo en diapositiva,y con eso
armé unaudiovisual.Toda esa estructura, mimane-
ra de fotografiarelviaje,el punto de vista, el cuidado,
lo sistematico que fui, para mifue como el primer
atisbo de que con la fotografia pasaba algo. Lo hacia
sinningun tipo de formacion ni pretension.

M: ; Tenias referentes? ; Mirabas fotografos?

A:No.

M:;Arte?

A:Mirabaarte peroenrealidad me doy cuenta
ahora,en perspectiva, miraba todo. No discriminaba
quéeraarte,quénoeraarte. Eramuy curioso,
observador,y me parece que siempre registraba
mucho lamente que estaba detras de las cosas que
vefa.Esoeraaplicable al arte,ala publicidad, al cine,
alaliteratura.Consumiatodo como una manerade
conectarme con una cabeza creativa.Creo que lo
que meinteresaban eran los procesos mentales de
creacion,aplicados a cualquier cosa.Noeraunfan
delarteen particular,sinomas bieneraunfandelas
cosas bien hechas, por decirlo de alguna manera.
M: Un auto, ¢ por ejemplo?

A: Un auto podria ser perfectamente. Podia no dis-
criminarentre un autoy una pintura.Fue esaforma
de pensarlaque me llevo aabordartambién la
fotografiade esamanera.Con unaideade eficacia,
eficaciadellenguaje por sobre lo expresivo.

M: ;Cuandodecis eficacia a qué te referis?

A: Economia,claridad, especificidad, llegada.
M:;Llegada?

A:Llegadaalotro.Paramiel puntoidealesla
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desaparicion del objetoydel artista. Endonde el
espectador se encuentraconelcorazénde laobra
asolas.

M: ;Elobjetoeslo que se fotografio?O el objetoes
la fotografia?

A:Yocreoque ladesaparicion del objetoen ese
punto es la fotografia. Que el espectador quede
completamente expuesto a lo fotografiado.

M: Que desaparezca el medio.

A: Exactamente.Unavez,en una muestra,unadi-
rectora de unarevista de fotografia me paré frente
aunademisfotosde Mar del Plata, unavista,y me
dijo:"¢ Por qué yo miroestoynoveo la foto?”.Me
pareci6 buenisimo. Fue una pregunta hecha desde
unlugarde curiosidad genuinay le pude explicar
por qué.Cuélhabia sido mitrabajo todos estos
anos para que pase eso. Fue muy gratificante que
alguien que miraba mucha fotografia hiciera esa
pregunta.Antes hablabamos de musica. En mi
escalapersonaldetodas lasartes lamusicaes“lo
més”.Y unade las cosas por las que me parece lo
mas, primero, es porgue no ocupa lugar. No existe
como objeto.Tiene esa posibilidad, esa eficacia,de
transformarse en una experiencia pura.

M: Entonces “experiencia’es la palabra.
A:Exactamente.

M:; Qué pas6 entonces en Boston?

A: Llevado porunaintuicion,algointernonodel
todoracional, fuia unaescuela de fotografia.
Siempre cuento que tuve unaentrevista parala
escuela.Yoeraargentino, hacia pocos meses que
vivia ahi,estaba conunavisadeturista,y el director
de laescuelateniaque saber siyo queria estudiar
fotografia o estaba buscando unavisa de estu-
diante para poder quedarme. Entonces tuvimos
unaentrevista. Me acuerdo de todo,y me acuerdo
de lapregunta que me hizo en ese momento:“; por
qué querés estudiar fotografia?”. Lo Gnico que no
recuerdo es qué le respondi.Se me borré de la men-
te.Ytejuroque sihayalgo que quisieraacordarme
de mipasado fue qué cuerno le contesté.Nome

esperaba la pregunta, me resulté muy provocadora.
Fue un momento de definicion.

M:Supongo que noimporta lo que le contestaste.
A:Noimporta, pero me dijoque sien ese mismo
momento. Creo que incluso yo mismo me sorprendi
alescucharme exponer mis razones. Nunca habia
pensado por qué queria estudiar fotografia. Esa
situacionen la oficina de admisiones hizo que mi
intuicion se convirtieraen un compromiso.

M: ; Habias estudiado otra cosa?
A:Veniadelaeconomia,noterminélacarrera.Tra-
bajabaeneso.Cuando me puse aestudiar fotografia
todas las fichas cayeron juntasy empecé a producir
desdeel primerdia.Méas allade los ejercicios de la
escuelaydetodala parte técnicayo fotografiaba, fo-
tografiaba, fotografiaba, fotografiaba, fotografiaba.
Estaba enunasituacion perfecta porque eracomo
unalien ahi,teniala perspectiva.Y empecé a conocer
lafotografia desde la fotografia americana, por foté-
grafos americanos, viviendo en Estados Unidos.

M: ; Tereferis a la fotografia norteamericanaen
generaloalagente que estabaentuescuela?

A: Me refiero a la fotografia norteamericanaen
general.

M: Una especie de historia de la fotografia.
A:Exactamente. Historia de la fotografiaamericana
y lafotografia contemporéanea americana de ese
momento también. Todavia estaban los estertores
de Diane Arbus, que ya habia muerto; Mapplethor-
pe haciaruidoen Nueva York;uno de mis maestros
literalmente de la escuela de fotografia habia sido
alumno de Walker Evansy para mi Walker Evans es
unnon plus ultra de la fotografia moderna. Era his-
toriaviva. De estos fotografos me interesaba como
miraban,cémo pensaban,cémo dialogaban conel
mundo desde laobra.Cémo la obra se constituiaen
undiscurso;quétipo de discursoera;qué elegian
decirycoémo.Ycuan eficaces eranen eso. En mi
fotografia siempre tuvey sigo teniendo esa ideade
economiade laque hablabamos antes. Yo siento
que enelmundo no hace falta nada mas de nada.



Oseaquecualquier cosaque se le agregue tiene que
teneralglnvisode necesidad, aunque sea utépica,
no sé como decirlo, pero me parece un ejerciciode
responsabilidad.

M:Agregar algo.

A: Agregar algo. Siagrego algo es porque me parece
que aporta,no paragque ocupe un lugar mas.Siem-
pretuve esa idea de eficacia.

M: ; Qué eralo que fotografiabas en esa época?;Sa-
cabas fotos compulsivamente? Me interesa saber la
diferencia entre el momento en que empezaste a ser
consciente de que eras fotégrafoy sacabas fotosy
tu formade fotografiar hoy. Tal vez tenga que ver con
los dos momentos de la muestra. Decias que desde
el primer diaempezaste, independientemente de
los ejercicios,a sacar fotos.

A:Voy asermas preciso.No fue desde el primer dia,
fue a partir deltercer mes. Los primeros tres meses
laescuelateniaunaestructura,un programa, un
plan.Lo primero que hice fue solo fotografiar con ca-
marade placa, formato grande. Era una experiencia
completamente diferente de cualquier otra expe-
riencia que habiatenidoyo conunacamara.Porque
eraelegirunobjeto, plantar un zocotroco, tenias
que enfocarlo,laimagen se proyectaba en el vidrio
invertido, habia que medir la luz, tenias problemas
decontraste...

M:Todo lo contrario aloinstantaneo de la fotografia.
A:Todolocontrarioaloinstantaneo,ytodo lo
contrarioalacosade andar porelmundodiciendo
“guau,click,guau,click’.

M:Esa habia sido tu experiencia anterior.
A:Totalmente.Como cuando, te encanta la musica,
ydespuésvas alaescuelade muisica,y empezas
condo,re, mi,fa,sol,la, si,estas tres meses ahi
haciendo algo que no sabés qué es lo que tiene que
ver con lamusica.Paramieraalgoimpresionante
porque empecé atomar contacto con el esqueleto
técnico de la fotografia, que no conocia.Ycon sus
potencialidades. Me la pasaba en el laboratorio.
Fotografiabaen placayenblancoynegro,queera

comoverelmundoen blancoy negro, pensarloen 03
blancoy negro.Altercer mes dejamos lacamarade
placaypasamosala35mm. Ahifue unreencuen-
trode la experiencia de andar conlacamaracon
esaejercitacion fuerte técnicade pre visualizacion
deltono,delblancoydel negro. Mis fotos eran un
ejerciciotécnico;unainterpretacion personalde

la fotografia americana que estaba conociendo

en ese momento, porque salia ala calley me encon-
traba con los mismos escenarios. Veia a Robert
Frank,vefaatodos.Queriairalencuentrode esos
fotégrafos.Yademaseraelviaje, el estaryoenotro
mundo, la mirada extranjera.

M:Algo que Robert Frank también tenia.
A:También, suizo. Exactamente.Asique era
imparable.Y me encantaba estar en el laboratorio,
sacabarollosyrollosy los copiaba.
M:;Erasacaryelegirahialgunas de esas fotos?
A:Habiaentendidoenseguidael juegoy loestaba
jugandodeentrada.Tenia esa idea editorial. Me
pregunté muy pronto, ;adonde estoy yendo con
esto?;quévoyahacer?;voya trabajar paraun
diario?Yahimismo medicuenta,conla misma
intuicion con laque fuialaescuela,queibaaser
artista fotégrafo.Esoes loque soyy quiero ser.Aln
sin saber exactamente qué eraeso— era 1983—ni
mucho menos addnde podiaira parar con eso.
M:Paraenmarcarlo de algiin modo, siempre te
estasrefiriendo aunafotografiacon laideade
registrode la realidad. Hay unafotografia que
descree un poco de eso,que mira para otro lado,en
elsentidodedesafiarellenguajeoir alextremo.
A:Totalmente. Yo soy undocumentalista cien por
ciento.Amieldocumentalismo me fascina.Me
interesa cuando el documento puede ser arte.
Porque cuando hay construccion deliberada, una
ficcion, ya existe unaoperacion previa garantizada;
hay unaintencion artistica de inventar algo. Me
interesa ese puntoenelque podés ser completa-
mente documentalista. De hecho los fotégrafos que
mas me gustan son esos: Garry Winogrand, Diane
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(foto 1)

Arbus, Walker Evans—por nombrar losde esa
época.Sondocumentalistas, pero son artistas. Soy
documentalista porque micabeza funcionaasi,es
lo que me detona fotografiar. Soy un fascinado de la
realidad, de larealidad en fotos, no de la realidad
real. Pero como documentalista soy un constructor
de ficcion.No me interesa la fotografiacomo
reproductorade larealidad.Todo lo contrario. Lo
que me gusta de la fotografia es como transforma
larealidad en algo mitico. Me gusta poder
fotografiar de una maneradirecta, sin ningun tipo
deintervencionyencontrar un puntoen larealidad
porelcualuno pasaaotradimension. Encontrar
ese puntodesde donde mirary pasar a ese otro
plano.Ese esel lugar, ése es el juego. Serdocumen-
talista meinteresa para pasaraeseotrolugaren
donde puedas reconocer unarealidad objetiva pero
almismo tiempo te sientas transportadoa un lugar
imaginario.Para mila fotografiacomoarte es eso.
M:Cuando se trasciende lodocumental.

A: Cuando lodocumental es un espejismo.

M: ; Te parece que vayamos mirando las fotos?
A:Bueno.

M: ; Esto es cronolégico? Primero lo blancoy negro.
¢Volviste a fotografiaren blancoy negro?

A:Nuncaméas.Elblancoy negrofueesaépocay se
terminé. Elano pasado estuve en Nueva York,que
fue donde hice las fotos que te voy a mostrar,y me
compré ochorollos de pelicula blancoy negro. El
tipodel negocio me dijo “Esto es jamon del medio,
no sabés, una pelicula croata” Los compré imagi-
nandome todo lo que iba a hacer con esos rollos;
todavia los tengo ahi,en la heladera.Me parece que
no puedo zafar del color. No puedo, niquiero.
M: ; Poresode no transformar, no intervenir?
A:Talvez,si.Me encantatomartodo. Descartar el
colorde larealidad me parece un crimen total.
M:;Yen las fotos de Boston?

A:Enesaépocani meimaginaba que podia fotogra-
fiarencolor. Lo que no te conté es que nunca mas
volvia Estados Unidos, hastael 2011.
M:Boston fueentre 1982y 1984.

A:Reciénen 201 1volvia Nueva York acomprarme
laprimeracamaradigital.Y a fotografiar Nueva
York durante unasemana.Llegué al hotelun
domingo, dejé mis cosas,compré lacamara, me
sentéenunbar,empecé aestudiar los basics de
como arrancary chau. Estuve una semanasolo.
Saliaalamanana,volviaalanoche,saliaala
manana, volviaalanoche.



M: ; Unasituacion equivalente a ladel principio?
A:Si, pero muy distinta. baaunlugar que conocia.
Habia unturista pero habia algo que noera

un turista que estaba ahi.Yo estaba ahi,iba al
encuentro de un momento de mivida,de un lugar
que tiene mucho que ver con un cambio de mivida
definitivoy enun momento de mivida actual muy
particulartambién.

M: Pero decidiste noir a Boston.

A:Viste esafrase quedice “no hay que volver al
lugar donde algunavez fuiste feliz”.

M:También hay algo corridoen haberidoa Nueva
York. Podrias haber elegido San Francisco, o Los
Angeles, o Chicago. Pero Nueva York es la Costa
Este norteamericana,conunclimay un paisaje
muy parecidos a los de Nueva Inglaterra.
A:Ydespués hay otra cosa con Nueva York.Me
gusta fotografiar ciudades. Fotografié Mar del Plata
con lamisma cabeza.Nueva York es unaciudad
mitica. Fue como cuando fotografié Mar del Plata,
comodiciendo,“noimporta sies Nueva York” O
como cuando fotografié Buenos Aires también, o la
Quiaca. Me gustan las ciudades como algo mitico.
M: Estateniaelelemento extra de estar volviendo.
A:Teniaesaotralectura.Yaparte fotografiarla
ahora, porque ya la habia fotografiado en laépoca
de Boston, peroen ese momento estaba ensa-
yando cosas todo el tiempo. Entonces veiaestoy
pensabaen Walker Evans,oestootroy pensabaen
Cartier Bresson.Veiala referencia. Robert Frank o
Friedlander. Fue muy fuerte porque cuando conoci
aestos fotografos, toda esta fotografiaamericana,
me senti muy identificado. Como cuando conocés a
undirector, lovesydecis,“esunalterego”
M:Pensas “esto podria haberlo hechoyo”
A:Loentendés.Eso me pasaba,yeratambiéncomo
un permiso.

M:; Preferis usar algun lente en particular?
A:Tengo un buenzoomy me manejo con eso. Pero
en general fotografioen 35 mm, levemente angular.
Denormalaun poquitoangular.Viste que esun

poquitito exagerado. Elespacio te lomarcaun 05
poco. Porque el plano, plano,no meinteresa.No

me interesa niacercarme, ni meter todo.35 mm me
parece mejor.

M: ; Por qué el Flatiron? Es un edificio muy foto-
grafiado portodos, fotoégrafosy turistas. Cuando lo
fotografiaste seguramente tenias presente todas
esas fotos.;Como fue plantarse ahi?; Quisiste
buscaralgodiferente,o confiasteenqueibaa
aparecer algo diferente solamente porque erasvos
que ponialacamara?

A:Loprimeroque hice fue salir corriendo a buscar
la foto de Stieglitz. El latomd desde otro lado.

Acé hay un parque, lo que se ve es este costado
interrumpido porun arbol. Enla foto de Stieglitz
hay en primer planolaramade un arboly atras,
desenfocado, todo este frente del Flatironenun
dianublado,casial atardecer. Busqué el angulo, lo
encontréy saqué esa foto.A partir de ahifuiatener
mi propia experiencia con el edificio. Dicon el lugar
desde donde queriafotografiarloy empecé aluchar.
Me encontré con un primer problema, que era el
paralaje.Tenia que entrar el edificioen el cuadro sin
que se deformara. Estaba frustradisimo. Me ponia
en puntasde pieynada.Derepente me doy vueltay
en laplazoletaveo unas rocas enormes,bloques de
granito, casi como sifueran monumentos. Me trepé
alos bloguesde granito esperando que ningin
policiamedijeranadayvique desde ahiarriba,
haciendo un esfuerzo fisico, podia resolver el pro-
blema del paralaje.Asique en principio lo Unico que
me importaba era que el edificioquedaralomas
derecho posible. Unavez que encontré eso medije,
bueno,loque entra,entra. La clave era el edificio. EL
restoeselaccidente, loinevitable.

M:Si,entiendo, peroigual,que haya dos coches
amarillosy dos coches negros acay de golpe se
repitan los amarillos del otrolado...
A:Esatrampatiene que ver conloque te deciadel
documento, el punto ese endonde eldocumenta-
lismoesté albordede laficcion.
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¢ Estos autos los pusiste?; Esta gente esta dirigi-
da,ono?Unavez Marcos Lopez me dijo frente a
mifotode un parque en Buenos Aires con gente
sentadaen el pasto, etcétera, “a mi,una foto como
estame salecincomildélares, porque les tengo
que pagar atodos”

M: La pregunta también podria ser cuantas tomas
hiciste de esta foto.

A:Noes unatoma Unica.Nison cincuenta.No
estoy mucho tiempo con nada. Deben haber sido
trestomas.Abrir un poco mas el lente, un poco
mas cerca, un poco mas lejos, etcétera. Como
cuandoacomodas algo en una mesa,estoun
poquito méas acé, esto méasalla, peroya sabés que
los elementos son esos.

AG muestra dos fotos una de Boston en blancoy ne-
gro, de un frente con dos puertas y varias ventanas
yunaen colores de una chocolateria de Nueva York.
Las comparayequipara.

A:Estoesesto.

M:Siyno.Loquevasabuscares la presencia
humana.lLaencontras enlachocolateria pero falta
en lafotodel frente del edificiode Boston.Yen la
chocolateriael hecho de que la figura de esa perso-
na esté opacada porelvidrio de la puerta hace que
tengas que esforzarte paraverla.Perounavez que
laencontréas,esloque miras.Nomirasotracosa.Y
laves dentrodel marco del negocio,enmarcada de
unamanera muy pictérica.

A:lLaluz,ino?

M: La faltade luz,laoscuridad.Ycomo le pega la
luz.Hay algo de pintura holandesa.

A:Yo no queria decir Rembrandt porque yame
parece una grasada.Perotiene esa atmésfera.
M:Logeniales que lotenés que encontrar.
A:Hayalgo de lainformacion. Por lo general mis
fotos tienen muchainformacion. Me gusta que haya
mucho recorrido.Que puedas entrar, salir.

(Ref.foto 1)
M: Esto seguro que remite a la fotografia clasica

americana.

A:Totalmente. Hay un momento en que te encontras
conalgo que paravos es absolutamente fotogréafico.
Se mezclan todas las cosasy no sabés cualde todas
te esta detonando. Algo que es metaférico, pertinen-
te paralahistoria que estas contando. Que tiene al
mismo tiempo una situacién de color,desde el punto
devista meramente plastico,que te atrae.Y ademas
teencontras con los fotégrafosy conla historiade la
fotografia.Esun puntoendonde se cruzan todas las
cosas. Ese paramiesellugar mas extatico.Cuando
puedo encontrar todo eso:la pintura,lavivencia
personaly la historia de la fotografia.

M:En esta foto parece estar todo eso.

A: Si,estatodo.

M:En Estados Unidos la culturade la primera mitad
delsigloXX todaviano murié,algodeesonose
extingui¢ deltodo.

A:ElsigloXXsigue ahi.Yotambién quiero hablar del
sigloXX.Me parece que este es el momento para
hablar del sigloXX.Dentro de diezanosyavaaestar
lejos.Yeselmomento para hablar de la fotografia
delsigloXX.Porque me parece que la fotografia esta
enunmomento de ciertainflexion.Merefiero a lafo-
tografiacomoobjetode consumodel arte.La gente
estuvoviendo esta fotografia contemporanea, los
grandes formatos, los grandes gestos, la ampulosi-
dad,latécnica,etcétera.Y creo que este es un buen
momento para referenciar todo eso. Me parece que
hay algo subyacente en esta muestra:ver si puedo
agregar un par de eslabones que estan faltando.
M:Entonces no seria solamente undialogo entre
Boston 1982y NuevaYork 2011,y las referencias
queteniasentoncesyahora,sino con la fotografia
en general.

A:Totalmente.

M:Una especie de historia de la fotografia. De la
presenciade la fotografia...
A:Esunstatementacercade lahistoriadela
fotografia.Acercade lasraices de la fotografia
contemporéanea.



(foto 2)

M:La sensacion que tengo es que en el momento
enelque lafotografiacontemporéanea se aleja
mas de la fotografiay se acercaméasal arte con-
temporaneo,vos planteas unaespecie de vuelta
alasfuentes.

A:Si, peroque no pretende ser criticade lo con-
temporaneo.Todo lo contrario.

M:No pensé en un sentido critico,mas bienen que
todo eso esta subyacente. Hoy es mas facil relacio-
naraun fotégrafo contemporaneo de los grandes
formatos, los alemanes por ejemplo,conelarte
contemporaneo que con la fotografia.
A:Exactamente.Ytambién paramiesabrireljue-
go de laidea de fotografia argentina.Yo también
pensé mucho:;voy a hacer una muestra de fotos
de Estados Unidos?También enel 2001, cuando
se me ocurri6 hacer fotos de Mar del Plata, pen-
saba:;querés serun artistacontemporaneoyvas
asacar fotosde Mardel Plata?

Hay unainsensatez basica ahi.Y para miesta
muestratambién es fotografia argentina. Es
unmomento en el que los formatos tienden a
perder—no me gusta mucho esta palabra, pero la
tengo que decirigual—a perderidentidad.Amila
identidad no me parece unaideaimportante.Me

gusta laideadelamericanismo como lamirada
delinmigrante,del que no pertenece al lugar,
de la hibridez cultural. Me interesa sumarala
fotografia argentina fotos de Nueva York.Nueva
York forma parte de la cultura argentina.Todos
conocemos Nueva York en términos generales.
Aunqgue no hayasidoen tuvida.

(Ref.foto 2)

A:Estafigura podria haberla sacado, podria haber-
laeliminado digitalmente. Pero prefiero no hacerlo,
que esté. Seria ladiferencia con la fotografia ale-
mana. La fotografia argentina son estas fallas,en
todas mis fotos me gusta que esafalla aparezca.
M: Esta foto sin las personas seria mucho menos
interesante.Y esta también.Sin esa personaque
se cuela por ahi, seria unafoto de un paisaje, una
fotomas.

A: No hace falta esta foto si no esté esta persona.
M: Por eso algunas fotos blancoy negro de Boston
parecen mas fotos de estudio,o de aprendizaje, en
elsentidodeiraprendiendoun lenguaje.
A:Exactamente.Ydereferencia. Esto podria ser
fotografia europea. Francesa, media blandengue.
Elbeso...



FOSTERCATENA / CONVERSACIONES

(foto 3)

M:Si, pero esta en un costado,enelrincon de
abajo...

A:Y hay un hippie consu perro,y estos turistas ahi
medio perdidos... Estosies unacitaaGursky, sise
quiere.Peroestaen unaversion barata. Me encanta
fotografiar cuadros, esa es la verdad.

M: ; Por qué te gusta fotografiar cuadros?
A:Nosé.Creo que porque me gustaria pintar,
supongo.Y porque me gusta poner nerviosos a los
pintores.

M:; Poner nerviosos a los fotégrafos?
A:Ah.Puede ser.

M:“; Por qué esta fotografiando esta pintura?”

(Ref.foto 3)

M:Podés estar mucho tiempo mirando esta foto.
A:Nosésiincluirlaenlamuestra.

M:Es comounJeff Wall sin el artificio.
A:Talcual.Oun DiCorcia.

M: Sin el artificio.

A: Pobreza franciscana. Me encantaria ser Avedon,
Jeff Wall, Candida Hofer. Pero no llego.

M: Esuncaminocompletamente diferente.

A: Amime hace muy feliz ver que esto tiene vida
propiay que los errores se transforman envirtudes.

Peroigual sufro.Ladiferencia entre los suefosy
larealidad.

M:Pero no harias unJeff Wall.

A:No hace falta.

M:Independientemente de tu principio de que no
hace falta porque ya esta. Tampoco harias Candida
Hofer porque te gustaelerror.

A:Si.

M: Estu manerade escaparle ala serialidad,en
donde en un momento termina no pasando nada.
EnlafotodeTime Square podés perderte. Hace
unos anosvi una muestra de Candida Hofery sali
enojado.

A: Si.Nomeinteresa la fotografiacomo una manera
de creariméagenes pictoricas. Paramielacciden-
te,loinevitable, es la esencia de lo fotografico.
Laevidenciade queestoesunsegmentodeuna
realidad que continta ad infinitum hacia los cuatro
costados delrectanguloy que no controlo. Los
errores son laevidenciade eso.Es hablarde algo
que me parece que en el fondo es lo que me hace
fotoégrafo,y que es laimposibilidad de abarcary

de comprendertodo.Yde controlar. Es una mezcla
de fascinacion eimposibilidad. ELmundo es muy
grandey estéa fuera de control.



